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摘要：在中国现代历史的启蒙与救亡背景下，马克思主义文艺理论中的“人民性”方向，即“艺术为人民服务”，
满足了时代的需求。自 20 世纪以来，众多中国艺术家通过艺术作品为人民大众服务，塑造并延续了不同时代的
“人民”典型形象，贯穿着时代主题。艺术不仅在国家建设中发挥了激励作用，还成为集体记忆建构的载体，唤
起人民的情感认同与文化认同。本文通过集体记忆理论的探讨，分析了人民艺术在集体记忆建构中的共享性、选
择性与形象性，强调了集体记忆对国家认同和民族凝聚力的重要作用。研究指出，通过艺术作品合理构建中华民
族的集体记忆，有助于提升文化自信，推动中华文化的当代转型。
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The Construction of Collectivity and People—Centered
Values in Artistic Works

Kuang Ruiying1, Chang Zibo1, Mao Cui1*
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Abstract: Against the backdrop of enlightenment and national salvation in modern Chinese hi-
story, the people-centered orientation of Marxist literary and art theory—namely, the principle
that art serves the people—responded to the demands of the era. Since the twentieth century,
numerous Chinese artists have created artistic works dedicated to serving the broad masses, s-
haping and sustaining representative images of "the people" across different historical periods
and embodying the prevailing themes of their times. Art has not only played a motivating rol-
e in national development but has also functioned as a medium for the construction of collec-
tive memory, evoking emotional resonance and cultural identification among the people. Dra-
wing on theories of collective memory, this paper analyzes the sharedness, selectivity, and re-
presentational nature of people—centered art in the construction of collective memory, highlig-
hting the crucial role of collective memory in fostering national identity and ethnic cohesion.
The study argues that the rational construction of the Chinese nation's collective memory thr-o
ugh artistic works contributes to strengthening cultural confidence and promoting the contem-
porary transformation of Chinese culture.
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引言
在现代中国启蒙与救亡所面临的严峻形势之下，马克思主义文艺理论的人民性方向——“艺

术为人民服务”正满足了其需求。自 20 世纪以来，中国优秀艺术家们以时代环境为创作背景，
以服务人民大众为创作导向，用艺术作旗帜引领和鼓舞人民加入到革命、建设和改革的时代洪流
之中。纵览中国百年来的经典艺术作品，不难发现时代主题的沿袭与演进贯穿其中，不同时代的
“人民”典型形象都能从中直观地感受到，艺术与时间的内在演变也能清晰地感知，艺术为人民
服务的内在逻辑一直在延续。今天，艺术作为建设社会主义精神文明所不容分割的重要组成部分，
要如何将“人民性”一直贯穿其中呢？应以 1979 年邓小平同志《在中国文学艺术工作者第四次
代表大会上的祝词》所提到的“以人民拥护不拥护”“人民赞成不赞成”“人民高兴不高兴”“人
民答应不答应”为艺术创作的基本准则。而“集体记忆”就是这一基本准则能否成功的关键所在。

1 人民艺术和集体记忆
集体记忆（Collective Memory）又被称为群体记忆，其理论来源于涂尔干的“集体意识”，

后由法国社会学家莫里斯·哈布瓦赫（M.Halbwachs）在其著作《论集体记忆》中提出，即“一
个特定社会群体之成员共享往事的过程和结果，保证集体记忆传承的条件是社会交往及群体意识
需要提取该记忆的延续性”[1]。在历史记忆中,个体作为记忆的载体，其记忆要被唤醒必然要通过
具有集体性和纪念性的活动或节日为途径，亦是在特定场景中个人的讲述为内容[2]。集体记忆的
特点使其成为人民艺术不可取舍的创作灵感，艺术中的集体记忆建立了中国人民对于历史隐喻与
国家意指认同的前提和群体情感凝聚的纽带，它能够引发人民的共同记忆和触发人民的“在场”
意识，将人民真切的情感认同和文化认同构建成国家和民族强大的向心力和凝聚力[3]。

1.1 集体记忆与人民艺术的共享性

记忆在经历了人们从社会中获取、回顾和重组的路径之后，变成了人们集体的社会行为。人
们对特定历史所形成的共同认知构成了集体记忆，它是我们对过往的回顾和反思[4]。无论是人民
艺术中的视觉还是听觉艺术都可以承载人民共同的记忆时刻，通过人民艺术来共享集体记忆，将
凝聚力和扩展性注入人民群众之中，为建设社会主义的文化、经济和政治都发挥了一定的积极作
用[5]。

1.2 集体记忆与人民艺术的选择性

集体记忆之所以具有选择性是因为社会心理取向和社会结构所导致的。不同群体会依据其自
身需求来对历史事件进行选择性阐述，从而各群体间成员的互异行为模式就此形成，记忆在被人
们进行选择之后，会对选择者的观念和行为进行塑造[6]。哈布瓦赫曾提出在大多数情况下集体记
忆会被当下社会主流所引导，它确立于处理现在与过去的关系之中，并非群体自发形成。简而言
之，社会统治阶级有选择性地支配集体记忆来满足政治、经济和社会的需求。人民艺术中集体记
忆是现在的人们对过去的一种累积性建构，在保持历史连续性的同时，维系了一定程度的聚合
力 [7]。如仅通过仪式或节日是不能完全承担对于重大事件的集体记忆建构任务的，将被选择的集
体记忆注入于人民艺术中，恰而充当中介变量来弥补日常生活与集体欢腾之间的空白时期，将影
响力持续输出并不断强化。

1.3 集体记忆与人民艺术的形象性

集体记忆不是具象的物体，无形性决定了它必须依赖各种艺术媒介来进行呈现和留存，如影
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像、雕塑、音乐等，人们通过这些艺术作品作为媒介来共同维系和塑造以往的记忆和感受[8][9]。
如集体记忆的系统化与符号化就能在纪录片中得到呈现。在人类历史长河中，纪录片用影像的手
法将历史记忆进行留存，人们通过这些影像资料就能解读历史和传承传统文化。由此可见，集体
记忆对于国家认同感的建构和民族凝聚力的强化起到了不可忽视的重要作用。如何合理地通过人
民艺术组织与构建珍贵的中华民族集体记忆这一问题，一直是多方研究者和艺术从业者研究的目
标。在当今社会，人民艺术与集体记忆的构建方式已然呈现多维度、多视角、多平台的发展局面，
但都离不开人民艺术要依据集体记忆主体、客体和途径的结构来进行叙述这一宗旨。

2 集体记忆叙述主体
记忆主体：即保存记忆的人。记忆主体的叙述主体选为历史的见证者对于唤起人民的集体记

忆是最为有效的。再选择纪录片作为记录历史的表现载体，通过纪录片精神和心理的重铸功能，
让受众与历史完成了一次面对面对话的仪式，用集体记忆来唤起思想认同和价值认同[10][11]。纪录
片《二十二》是一部以在日军侵华战争中中国幸存的“慰安妇”为拍摄主体的纪录片，整片采用
极其客观和隐忍的记录手法，无旁白解说、无历史回顾画面和无煽情音乐的共情[12]。

2.1 客观化叙述奠定记忆框架的主流

《二十二》的叙事是采用旁观者角度来进行的，整片的“冷眼旁观”氛围主要通过“去情绪”
的故事叙述来进行营造。如在画面上，都尽量避免流露创作者的主观情绪，也就是既不对被摄物
体的原始形态进行干预，也不对被摄人物的语言叙述进行主观引导。这在背景音乐和解说词两个
方面体现的最为充分。《二十二》记录片中背景音乐的创作手法在一般电影制作中是极其少见的，
观众在观影过程中是感受不到音乐存在的，只有结尾字幕处出现很轻的钢琴伴奏。在纪录片的制
作技法里背景音乐是具有不可忽视的重要作用的。它不仅可以奠定整片的情感基调，也可以根据
故事情节的发展，起到烘托画面气氛和引导观者情绪走势的作用。旁白是纪录片中的常用技巧，
观众通过画面外的旁白来扩充画面信息或产生共情情绪，解说词就是旁白中的一种，但在本纪录
片中解说词并没有被使用，这在一定程度上，起到了增强影片叙事客观性的作用。影片的创作者
通常会用解说词来抒发个人情感和叙述个体思绪，它会对受众自身对影片的感受产生干扰。导演
为了将个人主观情绪态度对观众的影响降到最低，所以在影片开始前并没有专门介绍电影拍摄和
相关历史背景，这样能保护观众用客观情绪和原始的认知进行观影，摆脱被旁白和文字强加的情
感，没有情绪引导与渲染，只有真实历史带来的巨大集体记忆情感震撼。践行这段历史的真实性，
是该纪录片的主旋律，不虚假、不煽情，将“以人民为中心”的文艺思想深入贯彻落实，突破以
往纪录片“先声夺人”的传统风格，用客观化叙述唤起集体记忆，为集体记忆框架奠定了主流。

2.2 隐喻化表达彰显记忆框架内容的鲜活

虽然本片是以客观的角度进行拍摄，但其实在整部纪录片中随处都能感受到导演的创作意图，
如在拍摄进程及后期的制作里就包含着导演的个人设计、摄影师的个人风格等。导演将纪录片故
事情节立足于“慰安妇”幸存者单一个体的生活现状，叙事主线是经历者或家属的历史叙述，从
而构建出完整的“慰安妇”集体记忆。不同于以往对于这段历史回顾的其他类型片，本片采用经
历者的微观视角来突破意识形态的约束，并看不到直接的家国情怀和荣辱历史的宏观框架。为了
在有限的画面中传达出更多的创作意图，导演在这部纪录片中大量使用了“隐喻”语言。本片在
表现林爱兰老人生活现状时所使用的空镜头就具有很强烈的隐喻作用，其传递出较为丰富的情绪：
温情、抵抗、忧虑等。如墙面爬行成线的蚂蚁、堆积杂物的床板、晃动的小风扇这三组镜头就让
观众大概了解了林美兰老人的生活环境；床头的勋章和镰刀似乎表示着战争未曾在她生命里消逝。
“隐喻”是用看似无关的物件或事情做比喻效果来产生其他含义，它可以让观众透过普通的事物
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图像了解到独特内涵，进一步深化主题。内涵丰富的空镜头是代替了故事主线起到了串联人物故
事的作用。片中绝大部分空镜头是在人物讲述时出现的。如李美金老人对去世已久的丈夫说，“政
府把我照顾得这么好，你就放心吧”，从她的叙述就能感知到她对政府和毛主席充满感激，她说，
“政府很好，毛主席好”，画面出现挂在房间墙上毛主席的画像，并以此镜头作为转场切换到同
样对毛主席心存感激的李爱连老人。

3 集体记忆叙述客体
记忆客体：即文化遗存、历史景观、场所环境及所附的信息特质。纪念馆是集产生和传播集

体记忆为一体的重要平台，它提供给历史记忆一定的话语基础[13]。南京大屠杀纪念馆与传统博物
馆有所不同。传统博物馆展示的内容主要是有关人类文明的物质和成果，目的在于面向公众宣扬
文明的美感，实现提高公众的文化程度的愿景。不同的是，南京大屠杀纪念馆是建立在真实中华
民族历史悲剧之上的叙事博物馆，以展品为语言，以空间为媒介，以设计为信息，将南京大屠杀
事件以完整的形态呈现出来，从而让观者自发建构起强烈并深刻的集体记忆[14][15]。

3.1 艺术化叙事引发集体记忆的共情

有关于南京大屠杀的历史通常都是在书籍文字或视频画面中获取，对于这段悲惨历史的体验
并没有上升到情感层面，如果对历史进行艺术手法讲述会有效增进情感层面的交流，南京大屠杀
纪念馆就是在这种理念之下进行设计。在这描述历史、缅怀逝者和爱国教育的特殊纪念空间场所
内，陈列了有关南京大屠杀事件的真实证据与资料，如遇难者的日常用品、侵略者的使用物件和
幸存者口述资料等等，并使用辅助展览方法，如数字标识、文字说明、动态视频、静帧照片、多
媒体互动装置、声音与灯光效果、虚拟成像技术场景复原、参观路线的设计及整体建筑环境空间
氛围等等，以“铭记国耻”为主题呈现、证明和反省战争所带来的伤害之重，通过依托于空间对
遇难者和家属个体的创伤记忆的艺术化叙述，将集体记忆建构于个人、社会和国家记忆之中。

3.2 个体创伤记忆叙事刺激集体记忆的移情

通常集体记忆是由个人记忆所构建而成，由个人记忆完成更完整的外化形塑。南京大屠杀纪
念馆以个体记忆为主角完成了熔铸观众集体记忆认同感的历史大剧。南京大屠杀纪念馆内珍藏了
许多有关南京大屠杀事件的个人记忆资料与历史档案，这是建构国家与民族集体记忆的一种重要
方式。南京大屠杀发生于 1937 年的冬天，至今已经 80 余年，这段人性泯灭的民族伤痛也随着自
然难敌的记忆曲线规律慢慢被淡忘，人们在和平繁荣的年代里逐渐弱化和模糊这段历史。记忆资
料与历史档案本是承载记忆的重要物质载体，它能够像一条纽带一般将过去、现在和未来紧密相
连。随着近年来“艺术为人民服务”理念越来越参与到社会主义精神文明建设之中，作为中华民
族历史不可或缺的重要组成部分，南京大屠杀事件有关的国家与民族的集体记忆更受关注，为了
将记忆能够存续给后世，整理与收藏记忆历史档案是关键性行动保障。在纪念馆的实践空间中，
以战争创伤个体相关的集合记忆的叙述与展示设计让观众无意识且自主的完成了集体记忆的建
构。因为无论是观众的个体记忆还是集体记忆都能被相关的物件、文字或图像资料所召唤。所以
在南京大屠杀这一历史记忆空间中，观众阅览文字资料、观看照片视频或是参观纪念馆展示空间，
都是在参与唤醒和重塑集体记忆的仪式。在南京大屠杀纪念馆中，“物”与“场”水乳交融，以
对个体受害者的记忆进行叙述来引导观众了解这段战争带来的悲惨历史，唤醒和平与富裕生活的
来之不易，强化内心深处国家与民族的责任担当，完成了“艺术为人民”与集体记忆建构的完美
合作。
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4 集体记忆叙述途径
记忆途径：获得、存储和传播记忆客体的方式、渠道。政论专题片是着重在于宣传主流思想

且以强烈政治理论色彩为特色的电视类型片，面对数字媒体飞速发展的现状，单调的文字输出及
新闻式单向传输已不能满足扩大政治传播效果的需求，政治话语的争夺转移了阵地，它趋向于使
用集图像、声音、文字、动画等多种信息形态为一体的视频影像进行传播[16]。《必由之路》专题
片是在纪念改革开放四十周年的时代背景之下，以“改革开放是坚持和发展中国特色社会主义的
必由之路”为主题进行创作[17]，在人民艺术的视域下以影像的艺术形式来对改革开放四十年的历
程进行回顾与再现，以展现改革成果和宣扬发展理念为目的。以政论专题片作为记忆途径来完成
改革开放集体记忆的建构，重点在于史实重现与构建集体记忆之中图像修辞与跨屏传播是如何参
与且产生效果的过程。

4.1 图像修辞强化集体记忆体验

图像修辞在记忆再现和集体记忆塑造中占据着绝对的关键作用，同样在政论专题片中最为重
要的艺术表现技法也是图像修辞。影像艺术中的视觉符号、画面色彩和镜头语言等图像修辞都能
被用来塑造国家政权中人民性话语的感召气场，对公众再现和传播社会历史或改革成就，透过图
像修辞来凝聚人民的国家集体记忆。

镜头语言在保证信息传递的有效性的同时，还可以兼顾创作者内在态度的表达。此片片头中
使用时间轴进程的推进带领观众，在短时间内领阅了 1978 年到 2018 年改革开放四十年时间段内
中国人民的生活变化，通过镜头语言就能将一副微观与宏观的历史画轴呈现在观众眼前。在历史
长流里四十年很短，但在人民的生活里四十年很长，用一分钟的影像让民众注意到改革开放四十
年的巨大改变，镜头中的画面都是改革开放初期到现在，中国人民所共同拥有的记忆影像，通过
镜头语言从记忆深处勾出过去与现在生活记忆的对比，从内心深处引出对祖国强大的自豪情绪。

集体记忆必须借助于某种载体才能实现(人的思想、观念只有外化在一定的对象中才能以外
在的形式储存下来,为他人所了解)，这种载体通常称之为符号。在影视作品中经常会使用到视觉
符号这一表现元素，通过视觉符号能在图像画面之外扩展出更多维度和传递出更多信息，视觉符
号不仅将图像中的情绪准确表达，也能将图像中的政治意象直观输出，从而使集体记忆的空间表
现具有更深层次的内涵。此片用影像艺术中的视觉符号为桥梁，串联国家坚持改革开放政策与民
众的日常生活，让民众了解到“大家”与“小家”的民族与家族记忆，激励民众坚定在中国共产
党的领导之下全面深化改革开放。如在本片中强调国家意志的视觉符号就被设计出现百来次。此
部政治专题片全片共八集，“长城”“五星红旗”“北京天安门广场”“中国共产党党徽”“中
华人民共和国国徽”等这些代表国家的视觉符号在本片中反复出现，用视觉符号强调在民众与改
革开放相关的集体记忆中中国共产党一直担当着重要且决定性的角色。

4.2 跨屏传播扩展集体记忆的空间

在互联网尚未进入大众视野之前，媒体是具有绝对的信息制作权和控制权的，并且几乎所有
媒体的信息传播都是单向传递的，受众只拥有接受的权利。而随着互联网的普及，传播环境发生
了翻天覆地的变化。互联网改变人类接收和传播信息的方式，基于互联网技术的网络媒体真正意
义上革新了传统媒体独掌信息大权的困局，在网络媒体平台上受众可以发布和交流信息，这实现
了信息流的双向互动。人们可以以信息制造和传递者的身份介入信息流的传播。视频影像不再是
电视台独掌播放大权，通过互联网平台视频可以跨越不同屏幕进行传播流转，根据中国互联网络
信息中心第 56 次《中国互联网络发展状况统计报告》[18]，截至 2025 年 6 月我国网民规模达 11.23
亿人，互联网普及率达 79.7%，网民中使用手机上网的比例为 99.4%。中国的视频传播进入了跨
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屏传播的时代，为政治专题片的传播带来了新的挑战和机遇。《必由之路》的传播平台除了在中
央电视台综合频道播出之外，同时还在优酷视频、爱奇艺视频、腾讯视频等主流网络视频平台同
步推出。针对网络平台的片段化传播特点和受众碎片化时间的阅览习惯，本片还制作了每一集的
四分钟预览版，将专题片的分集内容更加快速且有效地进行传播，受众通过参与视频的传播与交
流体验，对于片中中国改革开放四十年以来的蜕变会产生更加深层次的情感共鸣，扩展出更多维
度的记忆空间，民众在改革开放进程中的个体记忆经过个体与个体的交流体验后，构建出更为牢
固和强大的中国改革开放集体记忆。

杰出的艺术作品，不论是哪个国家哪个民族的，一定是那些能够突出表现该国家该民族独特
的集体记忆的作品。以艺术为人民的重要性作为切入点，从集体记忆叙述结构角度切入分三点讲
解集体记忆在艺术中的表达与功能，引出集体记忆对于国人来说具有的特殊意义，重点是集体记
忆在人民艺术中所起到的共情与移情作用如何让国人更加具有凝聚力。中华文化的当代转型可以
建立在人民艺术与集体记忆的包容度是否融洽、是否能够为对方所用，利用两者之间的契合点来
回归中华民族的文化自信是未来可以发展的研究方向。
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