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The Discussion on Linguistic Semiotics and 
Interior Decorative Design Assisted by AIGC

Chen Jijun, Zhang Jiao

Abstract: Images have always been the important symbol for humans to express 
emotions and communicate information, but AIGC has changed the way of artistic 
design creation and expression, which used to rely on images rather than language. 
The conversion of sign meaning between “signified” of language and “signifier” 
of images involves semantic and meanings asymmetry between text input and output. 
Space is an objective form that cannot be accurately measured and is difficult to fully 
quantify by AI. Therefore, in the design of indoor spaces, the return of symbolism may 
have some historical inevitability. With the support of AIGC’s symbolic cognition and 
powerful learning ability for image data, “decoration” will once again receive attention 
in the conceptual description and symbolic context of AI due to its language advantage 
in expressing meaning. Language become a kind of new tool for design by replacing the 
human brain’s ideas with AI. It is necessary to reform the teaching of interior design 
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摘  要：图像一直是人类表达情感、进行信息沟通的重要表达符号，但 AIGC 改变了艺术设计主要
依赖图像而非语言进行创作及表达的方式。语言“所指”与图像“能指”间符号意义的转换存在文本
输入和输出间的语意不对称。而空间这一既不可精确度量又难以被 AI 完全量化的形式存在，使得在室
内设计的创作中，象征主义的回归或许存在着某种历史必然。借助 AIGC 对于图片数据的符号化认知
和强大学习能力的支撑，“装饰”在意义表达上的语言优势，将在 AI 的概念性描述和象征化语境中再
次获得关注。当语言借助 AI 替代人类大脑的构思成为设计的工具时，需要从跨领域、跨专业的联想和
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图像一直作为一种与语言一样的表意符号，
成为人类表达情感、进行信息沟通的重要工具。
尤其当辞不达意时，图像甚至能够超越语言“能
指”的边界，让一切眼见为实“尽在不言中”。
但以图像为载体的造型和设计艺术的传播和传
承，并不能摆脱对语言的依赖。从索绪尔和皮尔
斯对符号学理论的基本阐述，到卡希尔从哲学出
发建立的文化符号论，再到潘诺夫斯基的图像学
分析，多以图生文 + 文生意，来阐释图像以及形
式符号所表达的语法、关系、象征和指代意义。

只是在人工智能技术突飞猛进的当下，作为
一直依靠图像而非语言进行创作及表达的艺术设
计学科，在转瞬间面临着从创作过程到创作手段
变化的革命性态势，现代主义设计运动百余年来
对设计作品价值评判的惯性思维更可能被颠覆。

1 文本与图像在符号意义上的不对称
1.1 图像的“能指”与语言的“所指”
作为人工智能领域在图像生成应用方面展

现巨大统治力的内容生产方式，生成式人工智能
（AIGC）需要大量的图像文件数据来进行模型
训练，但文本输入是其内容生成的基础。无论是
传统的符号学，还是晦涩的图像学，它们对于图
像的意义诠释，与机器学习过程中对于图像的意
义识别具有很大的差异性。更大的不同之处在于，
原本通过图像表达含义的过程，却变成了需要让
机器将语言中的“所指”转变成图像的“能指”
过程。这一过程，与以往图像意义诠释不尽相同，
除了通过提示词的方式外，很多时候，需要以类
似影视脚本的方式，对人物、器物以及环境场景

进行详细的描述。这些描述需要客观、详尽，甚
至需要刻板，才能成为机器训练模型中能够转译
为图像符号的“能指”要素。这其实是符号学中
的“语境依赖性”直接体现，即符号的意义受到
其使用环境的影响，一方面需要通过使用场景的
解释以固定符号的意义，另一方面则增大了图像
主体特征提取和模型训练中的难度。

但在图像生成输出后，却并不一定能够完成
图像到语言的逆向同义解读。即使是目前主流的
Midjourney、SD 等工具中的图生文反推模型，
也存在前后两个过程中符号在意义上的不对称解
读，即文字经过图像转译后，形成了与初始语言
输入不完全相同的含义输出。图像的“能指”并
不直接等同于语言的“所指”。如果按照组成语
言符号系统的名词、动词和形容词进行分析，由
于名词往往存在对照物，动词有行为轨迹和状态
变化，这两者在表达上相对确定性较高，较容易
被机器语言所描述。相比之下，形容词在表意中
存在程度不确定性，成为了机器图文转换生成中
意义准确输出的最大困境。

1.2 语意差异下设计创意可计算的可能性
法国文学评论家罗兰·巴特曾经说过：“言

说比图像使整体效果和运动更具能指的意义（我
们不是说，使它们更易感知）。”[2] 其原因在于
图像是具象的和准确的，而语言却是抽象的和模
糊的。正是这种语言的模糊性给了阅读者以想象
的空间。“语言允许意义的指代”[2]，这也成为
后现代主义的设计往往通过杂糅的符号来表达各
种隐喻的含混和意义的矛盾。索绪尔也说过“语

from multiple aspects, such as developing the ability of students to integrate different 
professional knowledge, precise language expression and human-machine language 
communication 
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言中只有差别”而没有“确定的要素”[3]。而在
文生图过程中，语言意义的差异可能使图像与文
字不完全对应，或需增加大段文字描述来克服文
字的模糊性。但这样做往往将各类图像推向符号
标签化。

这其中涉及的图像标注（Image Captioning）
或 视 觉 问 答（Visual Question Answering, 
VQA）问题，但高度抽象的文本与具象的图像之
间形成了信息传递的壁垒，不仅需要机器同时学
会理解图像和文字，更挑战了机器“理解”图文
同义的能力。除了选择用抽象的语言进行十分具
象的文本描述以尽可能避免歧义外，也可以将图
像的形式、颜色、材料、图案等通过训练抽象成
“所指”含义统一的标准化文本，约定俗成固定
的意义。这类需要在全世界范围内取得概念含义
共识的图像符号是构成空间要素生成的基底（如
圆形、红色、玻璃、奥运五环等），想必也存在
数量的上限。而不同人群、民族、国家对于符号
象征意义的约定往往是不同的（比如中西方对白
色的象征意义差异）。

标准化的意义约定是 AI 信息输入的基础，
而多元化追求的宗旨必然让艺术创作带有更多的
主观因素。“创意的可计算”之所以被争议，固
然是因为意义约定的困难，更可能是因为存在一
个人的主观世界与 AI 能够达到的已被人类进行
标准化定义的客观世界的边界。设计学科中同样
存在不少语意“能指”与图像符号“所指”定义
清晰且无异议的词汇，因此，设计创意的部分实
现可计算，在信息分享日趋全球化的趋势下，应
该不仅可以被讨论，也完全可以被实现。

2 象征主义回归在 AI 空间创作中的必然性
2.1 改变“装饰”在室内设计中的边缘化

地位
在 西 方 古 典 建 筑 的 历 史 语 境 中， 秩 序

（order）、形式（form）、体量（volume）、

风格（style）、装饰（decoration）等词汇一
直占据的专业话语的主体地位。直到十九世纪下
半叶，三维的“空间（space）”才逐渐被视为
建筑艺术区别于其他艺术门类的一个特有属性。
这一转变“要归于现代主义的特殊历史境遇”[4]

也是西方现代建筑区别于传统建筑美学定义的本
质要素。

但空间需要以人的现场感知为基础，并与
人的行为体验相关联，否则只能是图片化的视觉
识别。尽管透视可以帮助识别，但还是属于图片
化工具。按照海德格尔的观点，空间不可度量也
难以量化。目前在空间创作领域，即使有类型学
理论的支撑，但还没有一种方法可以达到音符和
节奏规则对于旋律的表达的那种精准度。

现代主义运动中对于真实性的强调，使得
装饰因为处于表皮面层的尴尬地位，而成为掩盖
真实性的替罪羊，甚至被赋予“罪恶”的污名。
尽管上世纪七、八十年代兴起的后现代主义风潮
给了装饰以抗衡现代主义的一次机会。但是相比
现代主义设计求真的价值观，后现代主义针对现
代主义的冷漠和理性的批判，在自身夸张性装饰
符号语言的裹挟下，难以占据道德高点，终究使
得后现代主义没能动摇现代主义的根基。现代派
建筑光洁的外观设计依旧充斥着市场，至多是加
上了生态、可持续、数字化等等外衣。装饰在建
筑的多维度评价体系中还是处于边缘化状态。

相较于在近现代才出现“室内设计”这一名
称，自人类开始在自然界中开辟自己的栖身空间
以来，装饰便始终与人类的居住环境相伴随。从
距今 3.5 万年前的法国肖维特洞窟的壁画到一千
多年前墨西哥乌斯马尔古城中的神秘图腾；从江
南民居中的牛腿花窗到紫禁城内的华丽藻井，我
们都能发现装饰既是美化人居环境重要手段，也
是传达人类向往美好生活的符号象征。现代主义
去繁趋简的价值导向，使得装饰一度远离人居环
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境创作的舞台，但装饰不应该是一种被排斥的手
段。现代主义将装饰对于人的精神愉悦作用排斥
在了功能需求之外，这一功能为先的立场存在历
史的局限。

十九世纪著名艺术理论家拉斯金就提出“装
饰是建筑最重要的部分”[5]。在现实生活中，装
饰从未消失，而是成为始终与追求居住环境遮风
避雨功能性需求共存的精神性需求，这种精神需
求能够带给人愉悦。“更重要的是，不要试图让
所有的快乐都合情合理，不要将从装饰上获得的
快乐与追求有用性联系在一起，”[6] 尤其在我们
摆脱了对于结构真实性的过度崇拜，而重新审视
空间美学的现实意义后，在我们所居住、工作、
学习、生活的建筑空间内部，相信装饰将会因为
象征主义的回归而迎来新的发展机遇。

2.2 AIGC 在三维空间识别中的局限
尽管现阶段的机器学习受到语义固定和语

境描述的困扰，不过在给定明确叙事性文字描述
的情况下，AI 技术几乎可以生成文字所对应的
所有图像场景。某些技术借助传感器信息和点
云数据，甚至可以获得商业化 3D 视觉生成类产
品。当下人工智能技术还在努力突破二维图像的
平面认知和三维空间感知的边界过程中。类似
Meshy 技术更适合通过图文生成实体 3D 的模
型。对于图像在识别平面二维结构时，感受“凿
户牖以为室”之虚空的能力限制，也成为目前
AIGC 在包括室内设计行业在内的建筑学科应用
中的技术瓶颈。

在机器学习面前，难以量化和被准确描述
的空间环境塑造，可能让业内不得不重新审视线
性思维下现代主义运动反对装饰立场的正当性；
进而从强调建筑室内的三维空间属性，转变到如
何从意义视角切入到二维的平面化视觉创作。如
此，具有“象征性”意义的秩序、形式、体量、
风格等，将会因为“空间”在语言描述上的局限

性，而重新夺回在建筑设计话语中的原本地位。
2.3 发挥“装饰”在语意表达上的优势
尤其是装饰，由于其在意义表达上丰富的

语言优势，将不可避免地在矛盾和复杂的象征化
语境中再次获得关注。在 AIGC 对于图片数据的
符号化认知和强大学习能力支撑下，有必要重新
评价后现代主义运动对于装饰符号象征意义的探
索价值。而语言的多义性，以及创作者对于符号
与技术、材料、营造方式间内在语义关联性的固
化认知，更可能强化、甚至颠覆对于符号拼贴、
语意矛盾的价值批判。这里的装饰，可以理解为
文生图过程中，需要用语言来描述围合空间的、
具有隐喻或象征意义的表皮材料、色彩、图案和
纹饰，无论是内表皮和还是外表皮。也可以包括
非功能性的、具有表现主义形式特征的设计创作。

值得注意的是：经过现代主义运动的洗礼
后，广义的装饰艺术在包括公共艺术、视觉传达、
染织服装、陶瓷玻璃等各种艺术创作中都重新焕
发风采。但在包括室内设计在内的建筑学领域，
装饰艺术似乎仍未获得被公正评价的机会。以至
于专业人员或因避害，或因陌生而疏远之，也就
更难言装饰语言在建筑中的创新和创造。

追本溯源，装饰设计的“大量的图案（pattern）
是在真实表现实际物体的过程中自然地发展起来
的，而不是从艺术家的脑子里创造出来的”[7]。
随着人工智能技术的介入，借助庞大的模型库资
源和算力，在自然纹样提取、几何图案的生成、
象征符号的意义输入等方面，无论从具象到抽象，
还是从传统到现代，装饰，或者更准确地说，纹
饰图案的创作更加具备了巨大优势，可以完成许
多之前人力难以完成的创作，也为室内设计装饰
语言的拓展创新提供了更多的可能。

如果说后现代主义时期装饰语言的创作，是
以一种戏谑的方式讽刺现代主义的同时，向古典
主义的装饰语言致敬。那么借助 AIGC 技术，新
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时期室内装饰不仅应该超越后现代主义对于古典
装饰符号复制拼贴的模式，更应该以莫里斯、沙
利文、赖特等这些在现代主义创作实践中没有舍
弃装饰化设计语言的大师为榜样，顺应广义装饰
艺术从具象的现实主义转向了抽象的表现主义的
趋势，在狭义的室内设计中创新装饰语言，丰富
装饰手法，美化我们的环境。而当下装配式技术
的应用，使得我们在进行建筑空间内外表皮的营
造时，能够更多地采用了一种重在材料机理或者
说类似编织化的装饰构成方式，而不是局限于表
面图案式的装饰。这似乎回应了十九世纪德国建
筑理论家桑佩尔关于“建筑装饰源于空间围合的
编织”[8] 的观点，相比阿道夫·路斯对于现代主
义线型发展的判断，桑佩尔以从单一到多元的视
角来预言装饰艺术形式日益多样化的发展规律，
显然更具科学性。语言的抽象认知、图像的视觉
传达、时空的真实存在，组成了人类对世界认知
从单一工具到三维模式的符号化技术的应用切换
关系（图 1）。三者的应用场景和效果让人类能
够通过有效的规律识别、信息传递和情感表达，
才实现彼此对世界的认知交流。象征主义始终是
这三类方式共同所遵循的原则 - 无论抽象和是具
象。

图 1 符号化技术的应用切换关系

3 顺势而为改革设计教学
3.1 需要培养更高素质的设计师，才能“书

写”设计
AIGC 介入到艺术设计的创作已是进行时，

语言俨然已经可以替代大脑的造型构思成为设计
的工具。但是在高等教育室内设计的教学领域，
基于 AIGC 技术开展的教学改革大多还处于摸索
阶段。不少高校在实践类课程中融入 AIGC 技术，
但在教与学的过程中，为避免学生过早过深形成
套路化的技术依赖，教师往往有投鼠忌器之困。
还有一些则承续以往数字化科研和数据库建设的
积累，在传统艺术谱系研究、虚拟再造及创新赋
能方面开展教学试点。但这类试点似乎更在意人
工智能技术下传统装饰艺术特征还原的准确性，
在图像或形式生成上并没有充分发挥出 AIGC 的
特长。

AIGC 技术的目标，并不是要把设计师变成
工程师，而是拓展了设计师的能力边界，让设计
创作插上人工智能的翅膀。如果透过 AIGC 技术
最终呈现结果时的高效和多产，会发觉 AIGC 技
术的运用，其实对设计师提出了更高的要求，尤
其是跨领域跨专业的联想和整合能力。因为设计
师 AIGC 的运用中，首先要扮演不同信息的组织
者，然后才能成为作品的策划者，最后还需要成
为成果选择的决策者。虽然可以认为创作者的角
色在设计过程中可能已经转换为了机器。

信息化革命让机器在信息储存方面全面超
越了人脑，但信息过载的环境下，人对信息判断
及筛选便显得尤为关键。在符号与意义，技术与
要求间的路径选择和通道搭建，也就离不开设计
师综合的专业能力、丰富的生活阅历和敏锐的场
景观察力。唯有具备较高的文化素养，才能识别
和理解文化差异；唯有拥有较强的语言能力，才
能准确表达语义。如果说传统的室内设计创作，
依托笔和纸就可以将人脑的构思呈现出来，那么
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现在介入 AIGC 以后，设计的创作过程需要依托
人与机器的相互协作，不仅要让机器理解人的言
语意义，更需要让人学会人机间的语义沟通技巧，
让设计可以“书写”出来。

3.2 倡导多学科融会贯通的教学
上述这些变化，使得室内设计的教学必须

与时俱进。不仅要继续强化对设计创意能力和审
美能力的培养，还需要培养学生将不同概念或设
计手法进行逻辑上合理融会的能力。可能需要更
加强化相关设计史论的教学：一方面编入教材的
设计史料要具体、明确，许多案例可验证、可感
知；另一方面，还要改变以史代论的局面，诸多
设计理论的教学要能够促进学生较为全面地了解
评判设计价值的不同标准，从而具备更为强大的
独立思考和批判的能力。

而在现阶段大学生文献阅读和写作论述能
力普遍不强的背景下，还要针对性地训练学生通
过广泛阅读，包括文字阅读和图像阅读，能够用
概括性的文字定义给予具象的、直接的、图像化
的对应。其二，为避免标签化的设计符号形成自
我约束的“信息茧房”，对于专业知识以外的通
识教育，尤其是人类学、民俗学、语言学、材料
学、环境行为学、信息交互等方面需要开拓对应
课程，拓展学生的视野，充分凸显设计学科专业
交叉的特点。

鉴于现阶段 AIGC 技术的生成结果大多还
是二维图像模式，我们面临的一个挑战是：如何
将平面视觉的像素转变为适用于空间场景创造的
矢量文件？在需要精准而非模糊、纯粹而非杂糅
的前提下，如何融入智慧营造的理念，梳理空间
场景的真实性与文生图像虚拟性间的数智关系？
三维空间想象力的培养，在迎接“装饰”回归的
同时，依旧应该是室内设计教学的重要支撑。

4 结语
“人工智能的本质和核心就是要去技术

化。”[9]AIGC 的出现，某种意义上与 CAD 一
样，可以让设计师从一些重复性的设计表达过程
中解放出来。但是和计算机辅助技术不同的是：
除了在工具理性的导引下继续追求效率的同时，
AIGC 可能创造了一个可以进行价值判断的机
会，即通过讨论设计语言符号的象征意义而形成
不同人群的需求同频或情感共鸣。相对于语义概
念的标准化和准确性，由象征意义引发的情感共
鸣往往难以简单评判对错，而更多地展现出一种
包容性。这或许正是 AIGC 未来更为广阔的发展
空间和方向所在。
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